
انتقاد موتمن از اكران صداها

صداها ضربه خورد
من به مافیاي اکران معتقد نیس��تم. به نظرم این 
مشکلی که در اکران »صداها« پیش آمده بیشتر 
بی‌برنامگی اس��ت تا هر چیز دیگری. ماجرا از این 
قرار بوده که ش��ورای صنفی قب��ل از اینکه برنامه 
اکران صداها معلوم شود به پخش‌کننده فیلم گفته: 
»فیلمت را بیاور تا در باک��س فیلم‌های فرهنگی 
اکران کنیم«. پخش‌کننده هم چون صداها فیلم 
متفاوتی بوده و خودش ه��م پخشك‌ننده خوبی 
است و نمی‌خواهد به آن ضربه بخورد و فیلم لودگی‌ 
ندارد، گیت��ار و عینک ریبن و جاده ش��مال ندارد‌ 
و آخرش عروس��ی ندارد، ‌اعتماد به نفس��ش را از 
دس��ت می‌دهد و فکر می‌کند فیلم روی دستش 
می‌ماند، پس از این پیش��نهاد استقبال می‌کند. 
ش��ورای صنفی به پخش‌کننده مي‌گوید در این 
باکس اکران فرهنگی فیلم شما در سالن خفن و 70 
س��انس در چهار هفته اکران خواهد شد و اگر بعد 
از این چهار هفته کف فروش فیلمتان حفظ شد، 
اکران ادامه پیدا مي‌کند. تهیه‌کننده و پخش‌کننده 
هم می‌بینند طرح معقول است و قبول مي‌کنند. 
اما وقتی طرح به مرحله اجرا می‌رسد سینمادار از 
فیلم استقبال نمی‌کند و می‌گوید: »فیلم را نشان 
نمي‌‌دهم«.  س��ینما آزادی دو شب اول دو سانس 
خوب شبش را به فیلم اختصاص می‌دهد و بعد از دو 
شب سانس‌ها را مي‌گیرد و سانس 12:30 شب را به 
فیلم می‌دهد که اگر دو نفر هم آمدند فیلم را ببینند 
سینما تعطیل باشد! و در نهایت سینما فرهنگ به 
زور حکم رئیس بنیاد فارابی فیلم را اکران می‌کند. 
خوش��بختانه آقای میر‌علایی چون خودش قبلا 
تهیه‌کننده بوده و این بلا سر فیلمش آمده، تا درباره 
اوضاع اکران صداها صحبت کردیم دستور داد که 
سینما فرهنگ سه، چهار سانس یک سالنش را به 
فیلم بدهد. از یک طرف دیگر خبر می‌رسد سالن‌ها 
به رسم عادت همیشگی‌شان اول نمایش فیلم را 
شروع می‌کنند و بعد در همین حین تماشاگرها 
وارد سالن می‌شوند؛ غافل از اینکه در صداها تیتراژ، 
مهم‌ترین بخش فیلم است و پایان قصه، اول فیلم 
نشان داده می‌شود؛ ‌یعنی سینمادار حتی یک‌بار 
هم فیلمی را که اکران می‌کند ندیده تا بفهمد باید 
در چه شرایطی نمایشش دهد و... همه این عوامل 
باعث می‌ش��ود که صداها در اکران تخریب شود؛ 
فیلمی که هم بازیگر خوب برای دیده‌شدن دارد و 
هم داستان و پرداخت خوب. نهایت این همه سر و 
صدا برای اکران صداها به اینجا می‌رسد که ما اگر 
همه سانس‌های پراکنده س��ینماهای شهر را هم 
روی هم بگذاریم انگار صداها فقط در یک س��الن 
اکران شده که کاش واقعا همان یک سالن به شکل 
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فرزاد موتمن، كارگردان و طناز طباطبايي، بازيگر جوان صداها 
از نگاه خاص اين فيلم به جوان‌ها دفاع مي كند

 ضدجوان‌ها
فيلم نمي‌سازم

وحيد سعيدي- محبوبه افتخاري

وقتي با فرزاد موتمن درباره فيلم‌هاي كارنامه‌اش حرف مي‌زنيد، آنها را به دو دسته تقسيم مي‌كند؛ 
فيلم‌هايي كه به او سفارش داده‌اند و فيلم‌هايي كه او آنها را با روح و قلبش ساخته. »صدا‌ها« يكي 
از همان فيلم‌هاي دسته دوم است كه به قول موتمن آن را با قلبش ساخته اما نگاه او در اين فيلم 
به جوان‌ها نگاهي تلخ و سياه بوده و او در اثرش تصويري بي‌هويت از نسل جوان ارائه داده. او به 
همراه طناز طباطبايي- بازيگر يكي از نقش‌هاي جوان فيلم- به تحريريه همشهري جوان آمد تا از 
ديدگاه فيلمش نسبت به جوان‌ها دفاع كند.

را بكنيم. اينها تجربه‌هايي هس��تند كه از سينماي 
كلاس��كي بيرون آمده‌اند. اما خب در اين 20 سال 
اخير زيادتر ش��ده و در ‌هاليوود هم دنب��ال راه‌هاي 

جديدي براي روايت هستند.
 يعني هر فيلمي را مي‌شود اين‌جور ساخت؟

موتم�ن: البته ت��وي كارگ��ردان يا نويس��نده هم 
نمي‌تواني هر قصه‌اي را از ته به سر تعريف كني چون 
هر قصه به‌طور طبيعي بايد از ابتدا تعريف شود و به 
انتها برسد. بايد دليلي براي اين كار داشته باشي كه 
قصه را مثل آدم تعريف نكن��ي. معمولا قصه‌هايي را 
نمي‌ش��ود مثل آدم تعريف كرد كه اگر آنها را عادي 
تعريف كنيم، اصلا جذابيت نداش��ته باش��د و هيچ 
محتوايي پيدا نكن��د. نمونه خوب قص��ه‌اي كه بايد 
اين‌طور تعريف كرد همان »برگش��ت‌ناپذير« است 
كه قصه از دل تاركيي ش��روع مي‌شود و به روشنايي 
آخر مي‌رس��د. در صداها اگر بخواهيم قصه را خطي 
تعريف كنيم، اين فيلم داس��تان زني اس��ت كه روز 
عروس��ي‌اش مي‌فهمد همس��رش به دس��ت شوهر 

سابقش كشته شده و به خانه شوهر سابقش مي‌رود 
و او را ميك‌ش��د؛ تمام. اين قصه خطي صداهاس��ت 
و از اي��ن قصه لوس‌ت��ر و بي‌نم‌كتر و كليش��ه‌اي‌تر 
نمي‌توانيد قصه‌اي پيدا كنيد. اما ببينيد وقتي فيلم 
را غير‌خطي ببينيم چه اتفاقي افتاده. همان ابتداي 
فيل��م مي‌بينيد كه زني م��ردي را كش��ته؛ يعني ما 
اكشن را به تماش��اگر داديم؛ قتل. بعدش چه اتفاقي 
مي‌افتد؟ فيلم از كي داستان جنايي-حادثه‌اي دور 
شده و تبديل به جنايي ش��خصيت‌پرداز مي‌شود و 
بعد كمك‌م از لحن جنايي‌اش دور مي‌شود و ما با كي 
پايان شاد عاشقانه روبه‌رو مي‌‌ش��ويم. در اين مسير 
است كه مفهوم فيلم درمي‌آيد؛ زن و مرد ميانسالي 
فكر ميك‌نند كه مي‌توانند با هم خوش��بخت باشند. 
رويايي براي هم دارند و اين رويا با كي تلفن تبديل به 
كي كابوس مي‌شود. اينجاست كه وقتي انتهاي فيلم 
رضا يكانيان مي‌خواهد از خانه خارج ش��ود و به رويا 
نونهالي مي‌گويد: »برمي‌گردم عزيزم، ‌بر مي‌گردم«، 
تو تماش��اگر مي‌داني كه برنمي‌گردد و با كي حس 

دريغ از سالن بيرون مي‌آيي. 
 حالا شما با انتخاب اين نوع روايت چه چيزي را 
مي‌خواستيد نشان بدهيد؛ اينكه شرايط جامعه 

عصبي است؟
موتمن: فيلم با اين شيوه قصه تعريف كردن شرايطي 
را نشان مي‌دهد كه منجر به قتل مي‌شود. آن شرايط 
چيست؟ اضطراب و عصبيتي در فيلم موج مي‌زند كه 
انگار كپسول ش��ده عصبيت و اضطرابي است كه در 
جامعه ما وجود دارد. به همين خاطر اس��ت كه فيلم 
روي كاراكترهاي درگير قتل متمركز نمي‌شود. كي 
صدابردار طبقه پايين و كي دختر معتاد طبقه بالاي 
س��اختمان قرار دارند. با اين آدم‌ها ما كي جامعه را 
مي‌سازيم كه ابعاد ناشناخته قصه اصلي را براي ما باز 
ميك‌ند. چنان كه وقتي رويا تير را به س��مت حميد 
شلكي ميك‌ند،‌همان لحظه سهيل توي گوش مريم 
مي‌زند. اينجا توي تماشاگر به اين نتيجه مي‌رسي كه 
سهيل هم مي‌تواند قاتل باشد،‌من هم مي‌توانم،‌فقط 

ما در موقعيتش قرار نگرفتيم.
 در اي�ن آپارتم�ان جامعه‌گون�ه، ‌نگار 

)دختر جوان معت�اد فيلم( را كجاي 
پازل ديديد؟

طباطبايي: نگار شخصيتي است 
كه مث��ل جوان‌هاي��ي كه خودم 
دوروبرم زياد دي��ده‌ام، ‌خانواده 
جايش گذاش��ته. وقتي خانواده 

كي ج��وان را جا مي‌گ��ذارد آن 
جوان امنيتش را از دست مي‌دهد، 

اعتم��ادش را از دس��ت مي‌ده��د و به 
هرچيزي چنگ مي‌زند تا آن امنيت و دلگرمي 

را پيدا كند. رابطه بين نگار و دوروبري‌هايش، ‌رابطه 
بين نگار و شيرين و رابطه بين شيرين و خانواده‌اش 
رابطه س��ردرگمي اس��ت. انگار آدم‌ها روي پل عابر 
هوايي ايس��تاده‌اند و نمي‌دانند بايد چ��هك‌ار كنند. 
نگار جايي ايستاده كه بلاتكليف است؛ از كي طرف 
نمي‌داند اگر پيش خانواده‌اش برود چه اتفاقي مي‌افتد 
و از طرف ديگر نمي‌تواند خودش را كاملا اصلاح كند. 
از طرف ديگر هر پسري كه وارد زندگي‌اش مي‌شود 
نگار از او امنيت و آرام��ش مي‌خواهد. مي‌خواهد كه 
به او شوق زندگي بدهد. نگار ش��وق زندگي‌اش را از 
دست داده. چون مي‌بينيم كه ته گفتارش شوخي و 
طنزي دارد كه اگر مي‌توانست خانواده خوبي داشته 
باشد مي‌توانست به تعادل برس��د. جوان‌هايي مثل 
نگار دوروبر ما زياد هس��تند. نگار اين‌قدر بلاتكليف 
است كه به هر چيزي، حتي مواد مخدر روي مي‌آورد 

تا نجات پيدا كند.
 الان صداها تصويري خاص از جوان‌ها را نشان 
مي‌دهد. گرچه در فيلم‌هاي قبل�ي آقاي موتمن 
هم جوان‌ها حضور داشتند اما مثلا در »شب‌هاي 

روشن‌« هانيه توسلي، هم سن و سال بيشتري 
داش�ت و ه�م فرهيخته‌تر ب�ود. اما در 

صداها بيننده احساس مي‌كند بعد 
منفي نگار خيلي بيشتر از باقي 

ابعادش اس�ت. حتي شيرين 
)پگاه آهنگراني( هم كه قرار 
اس�ت جوان مثبت‌ باش�د،‌ با 

موتمن: 
من معتقدم كه 

ويژگي‌هاي جوان‌هاي 
صداها را نمي‌شود به همه 
جوان‌ها تعميم داد. ما در 
شرايط خاص ديده‌ايم كه 
جوان‌ها كارهاي عجيبي 

مي‌كنند 

خانواده‌اش مش�كل دارد و دروغ مي‌گويد؛ يعني 
نمي‌شد تصوير بهتري از جوان‌هايي با اين سن و 

سال نشان داد كه متعادل‌تر باشد؟ 
طباطبايي: بيشتر جوان‌هايي كه اين روزها مي‌بينم 
و لا‌اقل من دور و برم دي��ده‌ام جوان‌هاي بلاتكليفي 
هس��تند؛ جوان‌هايي كه كنكور مي‌دهند و دانشگاه 
قبول مي‌ش��وند اما وقتي وارد دانش��گاه مي‌ش��وند 
دچار بلاتكليفي‌ ‌مي‌ش��وند؛ يا س��ر كلاس نمي‌روند 
ي‌ا انصراف مي‌دهند. يا سر كلاس‌ها حاضر مي‌شوند 
اما كسب علم و... برايشان مهم نيست و انگيزه اوليه‌ 
را از دس��ت مي‌دهند و فقط براي مدرك، دانش��گاه 
را ادامه مي‌دهند. اين اتفاقي اس��ت كه براي خيلي 
از جوان‌هاي ما مي‌افتد و كس��ي هم يقه اين جوان 
را نمي‌گيرد كه چرا اين‌ط��وري درس مي‌خواني. ته 
اين جواني ك��ه اين‌طور مدرك��ش را گرفته، باز هم 

بلاتكليفي است. 
موتمن: من معتقدم كه ويژگي‌هاي جوان‌هاي صداها 
را نمي‌شود به همه جوان‌ها تعميم داد. ما در شرايط 
خاص ديده‌ايم ك��ه جوان‌ها كارهاي 
عجيبي ميك‌نند كه ما بزرگتر‌ها 
اصلا انتظ��ارش را نداش��ته و 
نداري��م. جوان‌ه��اي صداها 
تصوير جوان‌هاي كي جامعه 
قرباني و تب زده است. كيي 
از حرف‌هاي اي��ن فيلم اين 
اس��ت كه اطراف ما بيماري 
كم نيست. عصبي هستيم،‌تب 
داريم و ‌بيخودي تهييج شده‌ايم. 
به همين خاطر بيش��تر نماهاي فيلم دو 
نفره است؛ دو نفري كه مرتب به هم مشت مي‌زنند. 
نگار و شيرين با هم رفيقند اما ديالوگ‌هايشان مثل 

مشتي است كه به هم ميك‌وبند. 
 يعني اين تب، جوان‌ها را گرفته‌ است؟ 

موتمن: جوان‌ها بخشي از اين جامعه تب‌زده هستند 
كه بيش��تر از همه مي‌توانند در معرض بيماري قرار 
بگيرند. فيل��م جامعه‌اي را تصور ميك‌ند كه نس��لي 
افسردگي و بحران‌هاي خودش را به نسل بعدي كه 
جوان اس��ت منتقل ميك‌ند. اتفاقا فيل��م جوان‌ها را 
مقصر نمي‌بيند. مقصر، نسل بزرگتر‌هايي هستند كه 

جوان‌ها را بيمار ميك‌نند.
 پس از نظر شما جوان‌ها تبرئه هستند؟

موتمن: دقيق��ا. امكان ن��دارد كه م��ن فيلمي ضد 
جوان‌ها بسازم چون با وجود 53 سال سن هنوز خودم 
را جوان مي‌دانم و فكر ميك‌نم جوان‌هاي ما از جوانان 
دوران ما خيل��ي خلاق‌تر، ‌باهوش‌تر و روبه‌رش��د‌تر 

هستند. 

  نگار و شيرين جوان‌هاي آپارتماني 
هستند كه اتفاق‌هاي صدا‌ها در آن رخ 
مي‌دهد .نگار دختري است كه تقريبا به 
آخر خط رسيده و بار جوان منفي قصه را 
به دوش مي‌كشد و شيرين مي‌خواهد 
شخصيت مثبت داستان باشد؛ شخصيتي 
كه به اعتقاد فرزاد موتمن تكميل‌كننده 
نگار است

كنيم- مثل همين »برگش��ت‌ناپذير« يا روايت‌هاي 
پازل گون��ه‌اي مثل »21 گرم«-‌ مرب��وط به امروزند 
و خيلي جديد، اين س��اختارها ريش��ه در تجربيات 
خيلي جدي‌تر و قديمي‌تري دارد. اولين كسي كه در 
س��ينما اين كار را كرد، گريفيث بود در سال 1914. 
مثلا ما هيچكاك را به عنوان كي فيلمساز كلاسكي 
مي‌شناسيم اما فيلم »سرگيجه« را در نظر بگيريد؛ 
حدود 45 دقيقه مانده به پايان فيلم، ‌داس��تان فيلم 
براي من تماشاگر تمام شده؛ يعني من مي‌دانم قاتل 
يكس��ت. پس باقي فيلم چيس��ت؟ هيچكاك باقي 
فيلم را با اتمسفر فيلم پيش مي‌برد. ما كه مي‌دانيم 
قاتل يكست،‌ قهرمان داستان نمي‌داند و هيچكاك 
باقي 45 دقيقه را از زاويه ديد قهرمان مرد داس��تان 
نش��ان مي‌دهد؛ مثل صداها كه م��ا از همان ابتداي 
فيلم مي‌دانيم قاتل يكست و قتل چطور اتفاق افتاده. 
اين تجربه 53 سال پيش در س��ينما رخ داده. اينها 
چيز‌هايي نيس��تند كه الان اتفاق بيفتند و س��عيد 
عقيقي ببيند و بگويد ما ه��م مي‌خواهيم همين كار 

 موقع ساختن صداها گفته بوديد »صداها فيلم 
قلب من است«. الان هم همچين حس و اعتقادي 

داريد و صدا‌ها فيلم دلتان است؟
موتمن: م��ن دو جور فيل��م دارم؛ كي��ي فيلم‌هايي 
هس��تند كه خيلي دوستش��ان دارم و تا اين لحظه 
سعيد عقيقي فيلمنامه‌شان را نوشته و البته ممكن 
است بعد از اين با افراد ديگري هم كار كنم. من خودم 
دنبال س��اخت اين‌ج��ور فيلم‌ها مي‌روم، ‌برايش��ان 
تهيهك‌ننده پيدا ميك‌نم و حتي برايشان مي‌جنگم تا 
به سرانجام برسند. »هفت‌پرده«، »شب‌هاي روشن« 
و »صداها« از جمله اين فيلم‌ها هس��تند. يعني من 
در خلوت خودم فقط سه فيلم س��اختم. كي سري 
فيلم ديگر هم دارم كه به من س��فارش مي‌ش��وند و 
براي اين قبول ميك‌نم چون من اين كاره هس��تم و 
كار ديگري بلد نيستم. اگر كار ديگري بلد بودم، آن 
را انجام مي‌دادم و اين فيلم‌ها را ‌نمي‌ساختم. در اين 
دسته فيلم‌ها سعي ميك‌نم فيلم را به خودم نزدكي 
كنم؛ مثلا »جعبه موسيقي« كي فيلم سفارشي است 
اما به خودم نزدكيش كردم و از س��اختنش شرمنده 
نيس��تم. به نظرم فيلم بدي هم نيست و لحظه‌هايي 
دارد كه دوستشان دارم اما ساخت اين جور فيلم‌ها 
مسيري نيست كه من بايد بروم و مسيري نيست كه 
من دوست دارم بروم بلكه مسيري است كه سينماي 
ايران به م��ن تحميل ميك‌ند. اگر دس��تمزد‌هاي ما 
بالاتر بود و مي‌توانستيم كي فيلم بسازيم و با پولش 
دو س��الي زندگي كنيم،‌ خيلي اتفاق‌ه��اي بهتري 

مي‌افتاد. 
 وقتي فيلمنامه صداه�ا را خوانديد، با توجه به 
اينكه قبلا هم ب�ا آقاي موتمن كار ك�رده بوديد، 
نگاهتان نس�بت به فيل�م چطور ب�ود و وقتي كه 

نتيجه كار را ديديد، چه نظري داشتيد؟ 
طباطبايي: خب، ‌م��ن آقاي موتم��ن را از قبل 

مي‌شناختم و فيلمنامه‌هايي را با هم خوانده 

بوديم و من به اين نتيجه رسيده بودم كه در كارهاي 
آقاي موتمن اجرا بهتر از فيلمنامه مي‌شود؛ مثلا در 
تله‌فيلم »شب‌زده« فيلمنامه ضعيف بود اما در اجرا 
اتفاقاتي افتاد كه فيلم بهتر شد. آقاي موتمن در اجرا 
ويژگي‌اي دارند كه فيلم را مال خودش��ان ميك‌نند؛ 
حتي اگر كي تله‌فيلم بس��ازند. با توجه به اين نكته 
مي‌دانستم صداها كه فيلمنامه و ديالوگ‌هاي خيلي 
خوبي داشت و ساختار از ته به سرش جذاب بود، در 

اجرا خيلي هم بهتر مي‌شود.
 و وقت�ي فيل�م را ديدي�د ه�م همي�ن نظر را 

داشتيد؟
طباطباي�ي: بل��ه. اولي��ن ب��ار فيل��م را در مرحله 
صداگذاري ‌ديدم كه خيلي دوس��تش داشتم. البته 
بعد هم با جابه‌جايي س��كانس‌ها فيلم پخته‌تر شد؛ 
مثلا اتفاقاتي كه در طبقه نگار مي‌افتاد، پش��ت سر 
هم بود كه بعد با وقفه نش��ان داده ش��د و همه اينها 
كمك كرد كه اجرا خيلي بهتر از فيلمنامه شود. البته 
فيلمنامه كي ويژگي خيلي خوب داش��ت و آن هم 
ديالوگ‌هايش بود. براي كي بازيگر خيلي مهم است 
كه كي ديالوگ چطور نوشته و بيان شود. چون وقتي 
بتواني با ي��ك ديالوگ ارتباط برق��رار كني، در پيدا 
كردن نقشت موفق‌تر مي‌شوي. اين ويژگي‌‌اي است 
كه در اغلب فيلمنامه‌ها وجود ندارد اما در فيلمنامه 

صداها با قدرت ديده مي‌شد.
 اين ايده ساختار از ته به سر صداها از كجا آمد؟ 

از شما به آقاي عقيقي منتقل شد يا برعكس؟ 
موتمن: اولين بار كه سعيد عقيقي طرح را براي من 
تعريف كرد، معتقد بود كه اين قص��ه بايد از انتها به 

اول تعريف شود.
 اين اعتقاد تحت تاثير فيلم‌هاي روز س�ينماي 

جهان مثل »برگشت‌ناپذير« نبود؟
موتم�ن: خب،‌ فك��ر نكني��م اي��ن روايت‌هاي 
غير‌خطي كه مثلا فيلم را از ته به سر تعريف 

کيانيان در اين فيلم، نقش نامزد 
رويانونهالي را بازي ميک‌ند که در نهايت 
به‌دست شخصيتي که پسياني نقشش را 
بازي ميک‌ند، کشته مي‌شود


